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GINA PANE’IN PERFORMANSLARINDA
NESNELESEN ACI
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OZET

Bu ¢alisma Feminist sanatin baslica temsilcilerinden biri olan Gina Pane’in, kendi bedeni
lizerinde gerceklestirdigi aci veren siddetli performanslarint inceleyecektir ve sanat¢inin
act kavramini ele alis bigimi iizerinde durulacaktir. Gina Pane Performanslarinda temel
olarak acwn ele alir ve aciyt deneyimler. Sanatgimin gosterilerinde nesnelesen act bir
malzemeye doniiserek bedeni araciligiyla anlam kazanwr. Bedenine zarar vererek, kanini
akitarak toplumsal diisleri derinlemesine sarsar ve insanlarin diigiinmesini, yani
kendilerine donmesini saglar.
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OBJECTIFICATION OF THE PAIN IN GINA PANE’S
PERFORMANCES

ABSTRACT

This study will examine the painful violent performances of Gina Pane, one of the main
representatives of Feminist art, on his own body and will focus on how the artist handles
the concept of pain. Gina Pane takes the pain as the basis for her performances and
experiences pain. In her performances, the artist becomes a bitter material and becomes
meaningful through her body. By damaging his body, shedding his blood, he deeply shakes
social dreams and makes people think, that is to say to them.

Keywords: Performance art, contemporary art, pain, body, Gina Pane
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Giris

Performans sanat1 1960’larda Fluxus akimui ile etkinlik kazanmig 1970’lerde ise genis bir sanat
alamma donligmistiir. Performans yapmak, gostermek, bitirmek anlamina gelmekle birlikte
seyirci karsisinda tamamlanarak gerceklesir. Yilmaz’ a gbre performans sanatimin malzemesi
cogunlukla insandir. Ifadenin izleyiciye ulagsmasi noktasinda gesitli yollardan biri olarak
bedenin kullanimidir, ( Yilmaz, 2012 ). 21.yy ikinci yarisinda yeniden ve basl bagma bir tiir
olarak gelisen performans sanati 6zellikle kavramsal sanata yonelen sanatgilarin kendilerini her
seyden Once bedenleriyle ifade edebilmenin en dogrudan yolu haline gelmistir. Bu agidan
performans sanatgilarinin geleneksel mekanlara 6rnegin galeri ve miize gibi belli bir ideolojiyi
barindiran ortamlara karsi muhalif bir tavr dile getirebildikleri; donemin toplumsal doniigiim
talepleri i¢inde kendi ideolojik karsi duruslarin1 daha aktif bir bicimde ortaya koyabildikleri;
sanat piyasasinin dinamiklerine aykir1 bir malzeme olarak kendi bedenlerini kullandiklari; resim
ve heykel gibi geleneksel kategorilerin dtesinde disiplinler arasi yaklasimlarla sanatin tanimini
ve sinirlarim zorladiklar1 bir ifade bigimi olarak giindeme gelmistir. Performansla birlikte, o
giine degin genellikle iki boyutlu yiizeyler lizerinde temsil edilen beden, basli bagina sergilenen
bir sanatsal malzemeye doniismiistiir (Antmen, 2008, 222).

Performans sanatinin amaci seyirci ile arasindaki mesafeyi yok etmek izleyicinin diinyasina
dokunmak ve sarsmaktir. Beden {izerinden ¢alisan sanatcilar, sanatin gegmisteki zevk meselesi
yerine aciy1 ele alan performanslar sergileyerek aci kavramini sanatin giindemine tagimiglardir.
Aci1 beraberinde siddeti de getirir ve sanat tarihinde siddetin resmedilmesi ¢ok geriye uzanir.
1960 sonrast sanat hareketleri icerisinde yasanilan, toplumsal olaylarin birer yansimasi olarak
ise siddet ve ac1 daha ¢ok gorsellesmistir. Performans sanatcilart dengeyi bozarak izleyiciyi
sarsan, sok eden, igrendiren, performansi izleyemeyecek duruma getiren siddetli, act dolu
gosterileri sonuncunda izleyicide en kalici sekilde bu duygular1 uyandirmaya ¢alismuslardir.

Gina Pane’in kendi bedenini yakarak, pargalayarak, damarlarim keserek, kendisini zor
durumlara sokarak canim acitmasinin amaci, ahlaki engelleri ve toplumlarimizda hiikiim siiren
yaygin siddeti ifsa etmektir. Haziran 1974'te sunlar1 séylemistir: "bedenim ile gergeklestirdigim
eylemler aracilifiyla amacim, bireyselligimizin kalesi gibi hissetti§imiz bedenin yaygin
imajinin gercekte ne oldugunu gostermek, bu imaji toplumsal aracilik iglevi olan esas
gercekligine oturtmaktir’’. Bedensel biitlinliigiin, ozellikle kadin s6z konusu oldugunda
toplumlarimizin dokunulmaz bir degeri oldugunu bilir o. Tenine zarar vererek, kanini akitarak
toplumsal diisleri derinlemesine sarsar ve insanlarin diisiinmesini, yani kendilerine donmelerini
saglama amacina ulagir. Yaralarinin izleri silinir, ¢linkii kesikler ya da yaniklar derin degildir,
ama sorular hala sorulmaktadir, bugiin 6liimiinden sonra bile (Breton, 2016: 109). Seyirci i¢in
fiziki bir acty1 seyretmek higte kolay ve dayamilir degildir ayn1 zamanda yaralanan bir bedenden
fiskiran kanlar da dehset uyandirir insanda.
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Sanat Nesnesi Olarak Beden

Sanatta bedenin 6n plana c¢ikisin1 “’Eleanor Heartney’’ su sekilde ifade ediyor; 1950’lerden
itibaren sanatin konularindan olan beden, Bati sanatinin sik sik bagvurulan ve bilingli bir araci
haline gelmistir. O zamandan beri, sosyal gorenekler, toplumsal cinsiyet tanimlar1 ve topluluk
standartlar1 ekseninde var olan anlagsmazliklar1 ateslemek suretiyle siyaset, din ve hukuk
alanlarina sigrayan catigma ve tartismalara beden de dahil edilmistir (Aksoy, 2014 ). 20.yy
ikinci yarisinda, sanat¢inin yapitinin konusu, yapitin fiziksel sunumuyla 6zdeslestikce, sanatla
giinlik yasam arasindaki sinir da giderek bulaniklasmaya, yok olmaya bagladi. Bi¢imler ve
durumlardan tiiretilen ifadeler sanatin konusu olmakla kalmadi, gercek olaylar olduklarindan
dansta ya da tiyatroda oldugundan ¢ok daha belirgin bicimde sahnede hakimiyet kurdular. Bu
fiziksel ve yasamsal boyutlar yeni binyilda yine insanla ilgili bircok meseleye 1s1ik tutuyor,
burada birkacim1 saymak gerekirse: cinsel kimlik, yagamin anlamina yonelik arayis, korku,
siddet bedene iliskin bozukluklar ve bedene zarar verilmesi, bunun yani sira kaygi, aci ve
iskence (Weiermair 2003, 243). Sanatin eylem olarak bi¢gimlenmesi, toplumsal, kiiltiirel ya da
siyasal igleyislerin dogrudan ve 6zel bir bigimde sahiplenilmesi araciligiyla bir analiz gelistirir.
Beden Sanati (Body art) varolus kosullarinin bedenler araciligiyla elestirisidir. Performanslar
diinya tlizerinde bir sdylemdir, ayn1 degerde olmasalar bile higbir bigimde pornografi, vahset,
mazosizm, teshircilik ya da zevk degildir. Bunlar dogaglamadir ya da bireyin, kendisiyle ilgili
fiziksel veya sembolik egzersizleri aracilifiyla, uzun diisiincelerinin sonuglaridir ve seyircinin
giivenligini sarsarlar. Cinsel kimligi, bedenin sinirlarini, fiziksel direnci, erkeklik ya da disilik
diistincelerini, cinselligi isleme, iseme ya da digkilama, aci 6liim, objelerle iligki, mekan,
kendini tehlikeye atma gibi olgular1 sorgularlar. Beden diinyanin sorgulandigi igiltili bir yerdir.
Bu baglamda ama¢ arttk giizelin ifade edilmesi degil tenin kiskirtilmasi, bedenin
doniistiiriilmesi, tiksinti ya da nefret duygusunun kabul ettirilmesi, i¢e atilan seylerin gosterisli
bir bigimde disar1 atilmasidir (Breton, 2016:104). Gunumiizde beden, tuval Uzerinde veya
heykel olarak temsilinden siyrilip kendisine direk olarak yer edindigi alana sahip olmustur.
Sanat malzemesi degismeye baslamis insan bedeni, sanat igerisinde yer alirken, beden sanati
onemli bir yere sahip olmus ve beden, sanat eserlerinin kendisi haline gelmistir.

Acimin Goriiniisii: Kan

“Act iki kez acitir ¢linkii ayn1 zamanda sikint1 veren esrarli bir seydir’’.
F.J.J Buytendjik, De la Douleur

Ac1, bedenini amaca yonelik bir yogunluk merkezi yapmay1 amaglayan kisinin yararlanabilecegi
tikenmez ve ¢ok verimli malzemedir. Act hi¢ kuskusuz mahrem bir olgudur. Aci veren bir uyari
(sensory pain) kisisel bir algi (suffering pain) icerir. Her act manevi bir yara agar ve bireyin
diinyayla iliskisine bir saldiridir. Aci psikolojik bir olgu degildir, yasamsal bir olgudur. Aci
ceken beden degildir, timiiyle bireydir ve ilke olarak acidan, her insan icgiidiisel olarak
kacar(Breton, 2015, 39-163). Aci bedensel oldugunda kana ¢agrisim yapar. Hatta tek basina
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kanin goriilmesi acinin da gostergesidir. Sanat baglaminda ele alindifinda, bedeni resim ve
heykelin 6tesinde happening ve doklimantasyonun odagina yerlestiren yasamsal bir 6ge insan
ve hayvan icin vazgegilmez bir énemi olan bedensel sivi yani kan (Weiermair 2003: 243).
Weiermair’in soyledigi gibi aci ile kani sanat baglaminda gz oniinde bulundurdugumuzda,
196011 yillar sonrasinda performans, Beden sanatgilart igin aci ve kan vazgegilmez bir sanat
nesnesine sahip olmustur.

Kan nasil bir bedenden ¢ikarsa ¢iksin metaforik olarak olumsuz bir seyin habercisidir. Kan ve
ruh arasindaki iligkinin, Antik Donemdeki biiyl pratikleri agisindan merkezi bir rol {listlenmesi
simgesel degil kotilik alametlerinin gergekligine isaret eder. Topraga dokiilen kan, 6lim
metaforu olmakla birlikte oliileri cagirmak i¢in kullanildig: goriiliir. Bedenden ¢ikan kanin tim
kaba fizikselligine, sicakligina, rengine, kokusuna ragmen, simgesel bir anlam tasiyan
maddelerin en guclust ve 6lim gibi en ilkel gucleri temsil eder (Conticelli, 2003: 125-129).
Kiiltiirden kiiltiire 6grenilen davranislar, toplumlardan topluma farklilik gdsterir. Bu farkliliklar
goriinse de toplumsal ve kisisel acilar bir benzerlik gosterebilir. Hi¢ tanimadigimz farkli bir
kulttrden, farkli bir irktan olan bir performans sanatgisinin gosterisini izlerken sanatginin
acisina tanik olunur ve o acinin karsisinda izleyicide aci ¢eker. Aci ortak bir duygudur.
Sanatgilarin gosterilerinde dgrenilenlerin izinde kaldigini da gérmemiz miimkiindiir.

Gina Pane ve Performanslari

Gina Pane, 1939-1990 yillar1 arasinda yasamus Italyan kokenli bir Fransiz sanatgidir. Pane, bir
donem heykel ve enstalasyon g¢aligmalari yapmustir. Sonrasinda kendi bedenini kullandigi
performansa yonelmistir. Viicudunun anlatim olanaklarini her yoniiyle ortaya koymustur, bazi
performanslarinin bedeninin sinirlarini bir hayli zorlamistir. Her bir hareketinin viicudun acisina
sikca bagli oldugu, bir ritiiel gibi gergeklestirdigi, ©6zenle hazirlanmis ve belgelenmis
performanslar yaratmstir. Pane’in performanslari ¢ogunlukla acit ve yaralanma iizerinedir.
Bedeninden kan ¢ikartir, yanan mumlar tizerinde ve sivri metalleri olan bir merdivenin tzerinde
yiiriir, tenini bir jilet bigagi ile keser bunlar izleyiciyle gercek bir deneyim olusturmak i¢indir.
Gina Pane i¢in, bedenin yiiz vb. duyarli bolgelerine uygulanan yaralama eylemleri, 6rnek
eylemlerdi. Bu eylemlerle amagladigi, kadinin giindelik yasamda maruz kaldigi baskiya dikkat
cekmekti. Kisi kendine zarar verdiginde, bedeninde yaralar actiginda, kendi kanint akittiginda
eylem kurgusal tiyatro olmaktan g¢ikiyor, “’act ger¢ege‘’ doniisiiyordu; bir ritiiel bir tiir ruh
cikartma oluyordu (Weirmair, 2003 - 248). Sanatc1 igin hedeflenen yaralanmalar, kesikler ve
act karsisinda izleyicinin durumu Onemlidir. Gina Pane'in etkinlikleri baglaminda amag,
benligin ylizeyinde kalmaktir, sakatla(n)ma degildir bunlar. " Bu bedenin patlamas1 ve her yone
dogru gitmesi gerekir" der. Yara bir yazidir, simgesel olarak baska bir yaray1 billurlastirir ve
dindirir. Bedenimi keserek seyirciye kan gostermek istemiyorum, gladyator ya da arkaik bir
toplumda ilkel bir insan olmak gibi bir amacim da yok. Yara belli bir sikintiy1 saptar, gosterir ve
kaydeder. Benim uygulamalarimin merkezidir, benim sdylemimin ¢1glig1 ve boslugudur. Temel,
yagsamsal gerekliligin, bireyin isyammn ifade edilmesidir. Kesinlikle otobiyografik olmayan bir
tavirdir bu (Schatter, 1996:53 akt: Breton, 2016 ). Ders vermek isteyen biri gibi ortalarda
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dolagsmaz. Bagkalarina bir gercegi gostermek gibi bir iddias1 yoktur. Pane kesinlikle, yaray1
paradoksal bir uyum eylemi haline getirir. Aci reddettigi bir mazosizm degildir kesinlikle; bir
bagis, bir armagandir, bir iyiles(tir)me girisimi, bir kurtulus hareketidir. Gina Pane bir kurban
cikarir sahneye ve sembolik anlamda azaltmak amacina yoneldigi, baskalarinin acilarim
artirdigim bilerek, kendi acisini sunar. Diinyanin adaletsizligine karsi sembolik (kesinlikle
mistik) bir direng ifade edilir. Gina Pane de toplumsal 1stirabi ( savas, kadinlara baski yapilmasi
vb.) tistlenerek ritiiellestirme gibi bir egilim vardir.

Gina Pane performanslari sirasinda kendine hakimdir, seyircileri altiist eden bir ihtisam iginde
goriiliir, bu durumun kendisini 6zel yasaminda, uykusunda diislerinde etkiledigini de itiraf eder.
Her hareket titizlikle hazirlanir, semalar hi¢ bir sekilde siirprize yer birakmayacak sekilde
hazirlanir bir fotograf¢i kaydeder biitiin bunlari. Bu sartlanma kirillganlastirir onu, hi¢ bir
yardimi kabullenmemesi gerekir. Performans alanina girdiginde, "baskalarmin bedeninde"
kaybolur, seyircilerin i¢ine gomiiliir ve bu seyircilerin bireye yansimasidir adeta. "Agska
benzetilebilecek bir tavir" yasar (Schlatter, 1996: 348 akt: Breton, 2016).Butiin enerjisini
kendisine basvuran hastalar i¢in harcayan bir iifiiriik¢li gibi "biitlinliyle hafiflemis" hisseder,
uctugunu, bedeninin kendisinden ayrilmis oldugunu sanir. Gina Pane'in aksiyonlar1 seyircilere
ve sanat tarihine ag¢ik ¢ok ozel ritlerdir, diinyanin 1stirabinin bir pargasim yok etmeyi amaglar.
Verdigi bir miilakatta samanlarim bilgi, gorgii ve deneyimlerinden s6z eder; topluluk i¢inde
iclerinden yagams olduklar1 acilara, sikintilara care bulan insanlardir onlar: "bir yaraya merhem
olacak Ufurikcu -hekimlerin kendileri yaralidirlar. Canlandirma yapiyorlardi, hastanin ahlaki
sorunundan etkilenmislerdi. Dolayisiyla bir sorunsalim varsa ve bunu baskalariyla paylagsmak
istiyorsam, soylediklerimi canlandirtyorum" (Breton, 2011: 109-111).

Fiziki bir aciy1 seyretmek dayanilabilecek bir sey degildir seyirci i¢in. Sanat elestirmeni
Catherine Millet, Gina Pane'in aksiyonlarindan duydugu sikintiy1 ve keyifsizligi soyle anlatiyor:
"daha sonra aksiyonlarini hi¢ seyredemedim, bu giicli bulamiyordum kendimde, bir ka¢ metre
Otemde agzin kesilmesi, akan kanin siitle karistirilmas: ve gargara yapilmasi(Breton, 2011:

109-111 ). Sadece Catherine’nin bu aksiyonlari izlemeye dayanamadigi degil, diger

izleyicilerinde bu tiir aksiyonlar karsisinda keyifsiz kaldig1 sdylenebilir.
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Resim 1. GinaPane, Kosullandirma, 1973 (http://www.artnet.com/artists/gina-pane)

Pane bu performansinda, metal bir yatagin {izerine uzanir. Bu metal yatagin altinda
yanan mumlar vardir ve bu mumlar gosteri siiresince yanmaya devam eder, gosteri
yarim saatin ardindan sona erer. Bu, sanatgi i¢in son derece aci verici bir deneyimdir,
tabi ki seyirci iginde. Seyirci Pane’in viicudunun gostermis oldugu agri tepkilerini,
fiziksel ac1 ¢ekmesini, sanat¢inin acidan ellerini stkmasindan anlar,

Elestirmen Sam Johnson, mumlar ve yatak, cinsel sevgi ve zevkle ilgili fikirlerini ifade
ederken, Pane’in viicudunun performans sirasinda nesnelerin arasindaki yerlestirilme
seklinin zarar gérmesine neden oldu. Johnson bu sekilde, gizlice zevk ve ac1 nosyonlari
etrafinda sorular sordu. Izleyicinin dikkatini, kadimnlarm cinsel deneyiminin (6zellikle
kadinlarin bekaret kaybinda) agr1 ve ac1 gekmeyle diizenli olarak nasil iliskilendirdigine
dikkat cekmistir, (Souter, 2018 ).

Bu performans, sanat¢cinin kendi kendine ¢ektigi acinin, izleyicinin empati kurmasina
ve ayni zamanda bagka bir insanin bedensel acisini izleyerek derin bir rahatsizlik hissi
duymasina iyi bir 6rnektir. Gina Pane’in ¢aligmalarinda beden tum yerleri kaplar.
Beden senin sanatin degil, senin dilin. Gina performansinin ¢ok gosterici oldugunu ve
belirli bir abartilmay1 ima ettigini goz oniinde bulundurarak c¢aligmalari i¢in “eylem”i
secmistir. Islerinde beden tiim tartismalarin merkezi haline gelmistir (Valentina, 2010).
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Resim 2. Gina Pane, Unanestetized Escalation (Anestezisiz tirmanig eylemi),

1971 (https://www.mutualart.com)

"Unanestetized Escalation" isimli performansta, sanatgi elleri ayaklart ¢iplak bir halde uglar
sivri metal bir yapimin istiine c¢ikarak, acisina katlanamayacagi noktaya kadar tirmanir.
Performansta sanatg1 Vietnam’ da devam eden siddeti vurgulamak i¢in keskin kenarli merdiveni
kullanir. Bireylerin ortak acilarim diglamak i¢in kendisi ac1 ¢eker. Bedeni ile yaptigi ¢alismalar
cok iyl hazirlanmis meditasyonlu bir projenin {riiniidiir. Yaklagik otuz dakika siiren
performansta sanatgi tilkenecegi noktaya geldiginde devam edemediginden dolay1 performansi
birakir. Pane’in stiidyosunda gergeklesen bu performansta sanatginin ayagini attigi her merdiven
basamaginin keskin yiizeyi, yaralanmalari pargalara ayrilarak yakin ¢ekim olarak boliim boéliim
fotograflanmistir. Pane’in bedeninin parcalanmasi kadinin bedeninin fetislestirilmesiyle ilgili
ipuclar1 gibidir. Bu ¢alismada sanatg1 kisisel acisim1 Vietnam Savagi’ndan etkilenenlerin acisiyla
birlestirir. Keskin metalik parcalarla donatilan merdivende hareket etmek Vietnam Savasi’ndaki
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siddetin tirmanigin beraberinde getirdigi huzursuzlugu anlatir. Bu performansta mazosizm
kullammi toplumda marjinallesmis gruplarin yasadig fiziksel psikolojik durumlari ifade etmek
icindir (Voss, 214: 28-50 akt: Akkol, 2018).Baska bir deyisle Pane, bu ¢alismada kesin bir
politik niyete sahiptir. Halkin ilgisizligine, ac1 ve yaralanmanin gercekligine yonelik eylemiyle
onlar1 uyandirtyor. Ancak, performansina tanmk olmamizin tek yolu, merdivene tam olarak
karsilik gelen bir dikdortgen ve merdivenin kendisi olarak diizenlenmis fotograf karelerinden
gecer. O titizlikle eylemlerini diizenledi ve nasil deneyimle diklerini kontrol etti. Bunu yaparken
Vietnam’daki savasi deneyimledikce, aci ¢ekmenin bir belgesi haline getirmek i¢in kendi
agristmn aciliyetini ortadan kaldirmayi segti.(Noyess, N.P. ,2018)

Resim 3. Gina Pan, Action Psyche, (tin) 1974 (http://dergipark.gov.tr)
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Bu performansinda sanatgr yasanmun kokeni olarak nitelendirdigi gobek hizasina jiletle hag
formunda bir kesik atar ve kadinliga, dogurganliga vurgu yapar. Gina Pane kendi bedeni
tizerinden gergeklestirdigi performanslariyla aciy1 ve siddeti deney imleyerek gorsellestirmistir.
Bedenini jilet darbeleriyle yaralayarak giizel beden imgesini yikima ugratir. Kan ve yara
geleneksel giizellikten ¢ikmanin isaretidir. Performanslarinda sanat¢i silah kullanmay: tercih
etmemistir. Ciink( silah tarihsel olarak erkek kimligiyle 6zdeslestirilen bir aragtir (Akkol, 2018,
1123). Gina Pane, bu performansinda bedenini jilet darbeleriyle gesitli yerlerinden yaralayarak
kanmim sildigi pamuklar sergiler. Gina Pane, performanslarinda kendini yaralayarak ayinsel bir
tarzda kendi kanini1 ¢eker. Pane, bir performansinda jiletle yiiziinii kesmesini “bedenin agildig1
yara tabusunun ve kadin giizelligine dair yerlesik diislincelerin ihlal edilmesi” olarak aciklar.
Pane’in kendi isi hakkindaki yorumlari, kendini yaralarken aslinda toplumu yaraladigim
hissettigini gosteriyor (Peterson-Mathews, 2012: 256, 257 akt: Yilmaz, 22.).

m-mmmmnmumnufumxmw.
FOTG: FRANGISSE MATSON, COLLICTION PAATICIANAT, PARS, Gina PANE

Resim 4. Gina Pane, Sentimental Action, (DuygusalEylem1973) (https://www.artsy.net/artist/gina-pane )
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Sanat¢1 9 Kasim 1973'te, Milano'daki Galleria Diagramma'da, Sentimental Action
performansini izleyiciler karsisinda gergeklestirir. Bu gosteri sadece kadin izleyicilerden
olugsmaktadir. Gosteri iki kez tekrar edilir; birincisinde kirmizi giillerle, ikincisinde
beyaz giillerle. Kucaginda kirmizi giiller tutan, beyaz kiyafetlere biiriinmiis sanatgiy1
goriiyoruz. Pane kirmizi giil demetini sallayarak ilerler. Giil buketi kucaklayarak
embriyo pozisyonunda kivrilarak oturmasiyla son bulur. Bir sonraki agsamada Pane
kolunun 6n yiiziine, giillerden aldig1 dikenleri batirir ¢ikarir. Dikenleri ¢ikardigi yerden
kanin, akmasina izin verir. Pane akan kanini kadin topluluguna sunar. Beyaz buketle
basladig1 gosteride kolundan akan kanla buket kirmiziya doner.

Gosterinin sonunda avucunu jiletle keserken iki kadmin sesi duyulur. Biri Italyan ve
digeri Fransiz olan sesler kadinin kendi kimligine gondermede bulunur. Kadinlar
ellerinde romantik bir iliskiyi gdsteren mektuplar okurlar. Bu mektuplarda ayrica
kadinlardan birisinin annesinin 6liimiinii anlatilir. Bu performans anne-¢ocuk iliskisinin
bir i¢sel yansimasi olarak tanimlanmakla birlikte hem kadin hem anne hem escinsel
olmakla marjinallesmenin psikolojik acisinin iletilmesidir de ( Voss, 214:28 -50 akt:
Akkol, 2018).

Sonug

Sanatta alternatif arayislar 1960’l1 yillardan itibaren, Performans sanati, Kavramsal
sanat, Body-art, Fluxus ve Olusumlarla (Happening) yeni bir boyut kazanmis ve sanat
diinyasinda kokli degisikliklere neden olmustur. Body art’ta sanatin malzemesi insan
bedeni olmustur. Performans sanatiyla birlikte artik beden politik bir anlam kazanmis ve
O0zne olmasinin yaninda nesne ve eylem haline de gelmistir. Sanatgilar
performanslarinda estetik begeninin yerini aci estetigine tagimiglardir. Bu baglamda
amac artik giizelin ifade edilmesi degil bedenin doniistiiriilmesi, tiksinti ya da nefret
duygusunun 6n plana ¢ikmasidir. Gina Pane performans sanati araciligiyla bedenin
estetikle olan iliskisini doniistiiren sanatgilardan biridir. Gina Pane performanslarinda
bedenini yakmis, damarlarin1 kesmis ve kendisini zor durumlara sokmustur. Canini
acitmasinin amaci, ahlaki engelleri ve toplumlarimizda hiikiim siiren yaygin siddeti tim
gercekligiyle gozler oniine sermektir. Ac1 ve yaralanma sanat¢inin anlatimi i¢in temel
bir malzemeye doniismiistlir. Feminist sanatin temsilcilerinden biri olan Pane toplumda
kadin ve erkek bedenine yiiklenen anlamlar1 sorgulamistir. Toplumsal anlamda bedenin
icinde bulundugu kosullar1 anlatirken de kendi bedeni olan kadin bedenini hirpalamis,
yine kadin bedeni iizerindeki her tiirlii tahakkiimii ve siddeti kadin bedeni iizerinden,
kadin bedenine zarar vererek vurgulamistir. Gina Pane giizelligin temsili yetini aci ile
gosteriyor, estetik kategorilesme altindaki beden giizelligini tersyliz edip aci ¢eken,
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canlt bir bedenin varligin1 estetik alana kaydediyor. Pane icin ac1 gergekligi temsil
ediyor.
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